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DUVARIN YIKILISI ve ARAZI SANATI

Hiiseyin TILKI*

OZET

Bu ¢alismada sanatin kurallariyla sekillenen sanat mekanlarimi tammlamak igin, bir
metafor olarak “duvar” sézciigii kullanilmistir. Tarihsel siire¢ icerisinde sanat; kiiltiirel,
sosyal, dini olgulardan, bilimsel gelismelerden ve degisimlerden etkilenerek bir¢ok degisim
ve doniisiim gecirmistir. Bu degisimler sanat eserinin bicim ve icerik ozelliklerini etkilemis
ayni zamanda sergileme alamini, seklini, sanat¢inin mekani kavrayis bigimini de degisime
ugratmistir. Aydinlanma ¢agr ile gelisim gdsteren bireysellesmenin getirmis oldugu
diigiinceler ve sonrasinda gelisen siire¢ler ile birlikte sanatin anlam ve ¢egitliligi artmistir.
Buna bagh olarak smir olarak goriilen duvarlarin icinden nasil ¢ikariz diisiincesi agiga
¢tkmis ve sanat igin smir olarak goriilen tabular bir bir yikilmaya calisilmistir. Bu
diisiinceler beraberinde, beyaz kiip olarak tabir edilen steril ve beyaz galeri duvarlarinin
zorlanmasint ve disiplinlerarast bir etkilesimi de beraberinde getirmistir. Béylece sinirli
disiplinlerin dayattigi ifade simirliligini ortadan kaldiran ve yeni ifade bicimleri ortaya
koyan bir¢ok akim, hareket, séylem olugmugstur. Bu ifade bicimlerinden biri olan arazi
sanati da sanata farkli bir boyut kazandirmistir. Bu baglamda ¢aliymanin odagini bir simir
olarak gériilen duvarin doniisiimii, sanat mekaninin duvarlarmmn yeni tiretim olanaklariyla
zorlanma stireci ve bu siireci baska bir boyuta tasidig diistiniilen arazi sanati ele alinmigtir
ve ayrica sanat¢ilar ve sanat yapitlari iizerinde durulmugstur.
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THE FALL OF THE WALL AND LAND ART

ABSTRACT

To define the art venues shaped by the rules of the art in this study as a metaphor "wall"
word is used. Art in the historical process; cultural, social, religious phenomenon from, it
has undergone many changes and transformations influenced by scientific developments
and change. These changes have influenced the form and content characteristics of the
work of art as well as the area of the exhibition, the shape, the way the artist perceived the
space. The meaning and diversity of the art have increased with the ideas brought by the
individualization which has developed with the Enlightenment age and the subsequent
processes. Accordingly, the idea of how we emerged from the walls that were seen as
boundaries was revealed and the taboos, which were seen as borders for art, were tried to
be demolished. These thoughts, along with the so-called white cubes, have led to the
interplay of sterile and white gallery walls and interdisciplinary interaction. Thus, many
movements, discourses have emerged which eliminate the limitation of the expression
imposed by the limited disciplines and reveal new forms of expression. Land art, one of
these forms of expression, brought a different dimension to art. In this context, the focus of
the study is the transformation of the wall, which is seen as a boundary, the process of
forcing the walls of the art space with new production possibilities and the art of land
which is thought to carry this process to another dimension, and the artists and artworks
are also emphasized.

Keywords: Land art, Wall, Border, Art, Place
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Giris

Sanat; bir¢ok etmenden etkilenerek sekillenmis, degisim ve donilislim gecirmistir.
Makalenin odagini olusturan sinir ve duvar ifadeleri de bu birgcok unsurdan sadece
ikisini tanimlar. Sanatin, 0zgiirliik alanini daralttigini diisiindiigii her durumu smur,
sinirlama ya da smirlandirma olarak algilamasi durumu bir metafor olarak ‘“duvar”
kelimesiyle nitelenmis; dolayisiyla sanatin, sanat nesnesinin ve sanat¢iin duvarlarla
olan miicadelesi ve duvari terk edisi iizerinde durulmustur. Bu sebeple birinci bolimde
sinir ve duvar kavraminin sanat, sanat¢i ve iiretimler tizerindeki kisitlayict durumu
irdelenirken, Ikinci bdliimde de arazi sanatmi olusturan devinimler ve Ozgiirlesme
arayislart ele alinmistir. Sanat¢inin Duvar’t terk ederek araziye yonelmesini ifade
edebilmek i¢in bir¢ok sanatci ve sanat liretimleri iizerinden incelemeler yapilmistir. Bir
sonraki boélim ve sonu¢ bolimiinde de bazi sanatgilarin galismalart odaga alinarak,
cesitli kargilastirmalar ve iligkilendirmelerle ¢oziimlemeler yapilmaya calisiimistir.

Sanat Mekaninin Siniri: Duvar

Duvarlar insanlar igin hep bir sinir olarak algilanmistir. Bu sinir kimi zaman koruyucu
kimi zaman ise kisitlayic1 bir yapidir. igeri ile disarmin temasini kesen, disarida olani
igeri dahil etmeyen duvarin, icerde olan1 koruma, saklama, giivende tutma, ¢evreleme
gibi ozellikleri vardir. Duvar mekanlar1 kuran gevreleyen, igerisindekini koruyan ve
kollayan bir nevi en ilksel de denebilecek olusumdur. Bu dogrultuda evler, kamu
mekanlari, saraylar, tapinaklar insa eden insanlar, kendilerini o duvarlarin korunakli
sinirlart igerisine konumlandirmiglardir. Bu sinirlar dahilinde yasamsal faaliyetlerini
siirdiirmiislerdir. Kendilerini ¢evreledikleri ve yasamsal faaliyetlerini siirdiirdiikleri bu
sinirlar, birbirlerinin alanlarina miidahaleyi engelleyen setlere, sinir ¢izgisine doniiserek
ozgiirliikk alanin1 kisitlayan bir unsur olmustur. Ciinkii duvarin sinir ¢izmesinin yani sira,
koruyan, cevreleyen ve ayrica hapseden, alikoyan oOzgiirlik alanmni kisitlayan bir
0zelligi de vardir. Buna bagli olarak bu sinirlar ile i¢ i¢e yasayan toplum bir siire sonra o
sinirlar i¢inde hapsolmaya ve sinir dahilinde hareket etmeye zorunlu olmustur. Nitekim
sosyal yasamdan ayr1 olmayan girift bir yap1 i¢inde olan sanat da bu sinirlardan
etkilenmistir. Uzunca bir donem saraylardaki, kiliselerdeki duvarlar1 siisleyen sanat
yapiti, bu mekanlarin kurulus ideolojisi ile sekillenmis ve bu ideolojinin dayattig
siirlar dahilinde kisitlanmistir. Ornegin kiliseler sadece ikonalardan, dini 6gelerden
olusan ve bu dogrultuda ilerleyen, izleyiciye tepeden bakan gorsellerle siislenip belli bir
kurgusu olan ve dolayisiyla sanat¢iya bu kurgu haricinde bir anlayisim olmadigt smirlt
bir bakis a¢is1 sunmustur.

Aydinlanma ile birlikte, mutlak giiclin tanridan insana kaydigi ve aklin 6n plana ¢iktig1
goriiliir. Buna bagh olarak aydinlanma dncesinde siiregelen geleneksel, degismez kabul
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edilen sdylemlerin degisimi ve ideolojilerden siyrilma ile diisiinsel bir gelisim baslar.
Bu diisiinsel gelisim sanata da yansimig, birey ve aklin 6n plana ¢ikmastyla sanatci
siirlarini sekillendirmeye ve genisletmeye baslamistir. Kendi disiplini i¢inde ilerleyen
ve yiizlerce yillik kiliselere, egemenlere, akademilere boyun egme déneminden sonra
sanat¢1t arttk bagimsiz disiinmeye sinirlar1 yikmaya ve yeni arayislar bulmaya
calismigtir. Geleneksel, tekrara dayali, tasvirci, yiiceltici, mimetik liretimler, bireysel
yorumlamalarla katiligini kaybederek ¢oziilmeye ve doniismeye baglamistir.

“Sanayilesmenin ve buna bagl olarak diinyevilesmenin goriilmeye baslamasiyla
beraber filizlenen bu bireysellik, sanatin katilasmis yapisinda ¢oziilmeler meydana
getirmistir. Ayni zamanda filizlenen bu bireysellik, kendinden sonra gelen tim sanat
stirecini derinden etkilemistir (Selguk, 2017: 23)”.

Geleneksel tekrara dayali tasvirci iiretimden uzaklasan, Romantizmle baglayan ve
sonrasinda, 1zlenimcilik, Kiibizm gibi sanat akimlarinda da goriilen bireysellik, taklitten
uzaklagma, sinir belirsizlestirme, somut duvarlar1 asindirma, sinirlardan bagimsizlasma,
duvarlar1 soyutlagtirma gibi Ozgiirlesme diisiinceleri ile sanatin katilagmig yapisinda
¢oziilmeler meydana getirmistir ve ayn1 zamanda geleneksel sergileme, anlayisini da
degistirmislerdir.

Bireysellesmenin yarattig1 ruh hali, sanat tiretimlerindeki kaliplagsmis yapilarin fiziksel
anlamda doniisiimiine olanak yarattig1 gibi, sanat¢ciya sunulan veya isaret edilen
alanlarin disinda da kendini gdsterebilme ve liretim yapabilme giiciinii kazandirmastir.
Nitekim bir eseri kamu alaninda, arazide veya 6zel olarak tahsis edilmis galerilerde
gorebilmekteyiz. Ornegin bir sanat eseri sadece kilise, saray gibi sinirh yerlerde
sergilenmek zorunda degildir artik.

Bu c¢ozilmeler ile birlikte gelisen sinirlarin genislemesi ve yeni olanaklarin olugmasi bir
nevi sanatginin etrafina oriilmiis duvarin birazda olsa aginmasi olarak gériilebilir. Clnki
alisilmisin  disindaki alanlarin disina ¢ikmaya baglayarak yeni alanlarda Ozgiirce
gezinmenin yarattig1 zengin ifade olanaklarmi fark etmislerdir.

Ornegin Picasso plastik sanatlarmn birbirleri iginde gezinebilecegi bir 6zgiirliik alani
olusturarak resim heykel etkilesiminden dogan bir kolaj yaratmistir ve tek bir sinirin
olanaklarin1 kullanmayarak farkli alanlarda gezmistir. O bir smirm i¢inde kalmaktan

ziyade sinir duvarini kirarak baska disiplinlerle beslenmeyi dert edinmistir (Selguk,
2017: 29).

Bu durum resim ve heykelin arasinda oriilii olan goriinmez duvari yikip belirsiz hale
getirmis ve iki disiplinin sdylem olanaklarimi birlestirerek ve genisleterek parsellerini
bliylitmiistiir.
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Resim 1. Pablo Picasso, Gitar;1912 (https://www.pablopicasso.org/guitar.jsp)

20. yiizyilda sanatin sinirlarinin sorgulanmasi, duvarlarin yikilmaya calisilmasi diger
disiplinlerin kendi i¢inde barindirdiklar1 iiretim bigimlerini tanimaya, kabullenmeye,
onlar1 kendi diislinceleri ve disiplinleriyle harmanlamaya yol a¢muistir. Sanatgilar
mekan1 ve iretim bigimlerini sorgulayarak sanatin sinirlarimi bu anlayisla
belirsizlestirmeye, genisletmeye, asindirmaya hatta yikmaya ¢alismislardir.

Simdilerde ¢agdas olarak degerlendirilebilecek bir¢ok sanat iiretimine bakildiginda bu
yikim, sinir genisletme ya da sinirlardan armma ¢abalar1 kolaylikla hissedilebilmektedir.
Belki de bu smir belirsizlestirme ve yikim en yogun haliyle Marcel Duchamp ile
beraber sanat nesnesinin tuval ya da yontu heykelden ibaret olmadigini gosterdigi
tiretimleriyle baglamigti. Cilinkii Duchamp hazir nesne yerlestirmeleriyle, pisuar gibi
siradan, insanlarin kisisel ihtiyaglari i¢in kullandiklar1 bir nesneyi alip “Fountain”
adiyla sunmus ve istendigi takdirde herhangi bir nesnenin sanat eserine
doniisebilecegini gostermisti. Mekanin tavanimi dahi kullanan Duchamp mize
kavrammi bir nevi de alaya alarak, sergileme anlayis1 ile ilgili fikirler veriyor ve
mekanin aligila geldik sergileme seklini degistirerek sanat eserinin ne oldugu ve nasil
sergilenecegi hakkinda tabulari da yikiyordu. Duchamp kullandigi hazir nesnelerle ve
bir araya getirdigi farkli disiplinlerle iiretimlerini kurgularken sanatta boylesi derin bir
kirilma yaratacagini tahmin ediyor muydu bilinmez ama yaptig1 iiretimlerle ifade
edebilmenin sinirsiz olabilecegini tiirlii sekillerde gdsteriyordu.
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Resim 2. Marcel Duchamp, Fountain, 1917
(https://www artsy.net/article/artsy-editorial-duchamps-urinal-changed-art-forever)

Nitekim 19.yy galeri mekani anlayisina baktigimizda galeri cogunluklu olarak resim
asilan bir yerdi ve galerinin resim asma anlayiginin da bir standardi vardi. Ornegin bir
galeride, ortacag kilisesindeki ikonalarin mekanin tepesindeki konumlanis1 gibi
eserlerin konumlanmas1 goriiliir. Yani tanrisallik dogrultusunda kilisenin i¢ mekanini
siisleyen geleneksel anlayisin bir benzeri galeri mekaninda da goriilmektedir. Eserler
izleyiciyi tepeden goren kutsiyet anlayisinda konumlandigi i¢in izleyiciyi dnemseyen
bir sergileme mantig1 goriilmez. Dikine konumlanan bu mekanlarda mekéanin tavanina
kadar resim asilidir ve neredeyse eserleri incelemek imkansiza yakindir. “Biraz kilise
kutsiyeti, biraz mahkeme salonu resmiyeti, gibi olan bu galerilerde eserler duvar kagidi
etkisi uyandiracak sekilde istiflenip resimleri nasil izleyecegimiz tamamen simdiki
aligkanliklarimiz disindadir (O’Doherty, 2010: 30-31).

Bireyin yavas yavas esas alinmasiyla ve bi¢imle ilgili alternatif arayislarla birlikte sanat
eserinin "tepeden bakan" tanrisalligindan siyrilip daha insani bir yere inerek eser ile
izleyici arasindaki iletisimi degistirdigi ve izleyiciyi temel alan bir sergileme anlayiginin
da ortaya ¢ikarak galeri mekaninin da sekillenmeye basladigi goriilmektedir.
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Resim 3. Samuel F.B Morse, Louvre’da Sergi Salonu, 1832-33 (https://www.terraamericanart.org/what-
we-offer/our-art-collection/terra-collection-initiative-samuel-f-b-morses-gallery-of-the-louvre-and-the-
art-of-invention/)

Bi¢im Tizerine siirekli diislinme, bi¢cimi agindirma, bi¢imle ilgili alternatif arayislar
sonrasinda sinir1 daha nasil genigletebilirim sorusunu soran sanat¢i, mekani da
sorgulamaya baslamisti. Nitekim Yves Klein, ‘bosluk’ adli sergisi ile bos bir galeri
mekanmi sergilemesi, Arman’ in galeriyi ¢O0p ile doldurarak izleyiciyi disarida
birakmasi, galerinin edilgen durumdan etken bir duruma ge¢mesi bu sorgulamalarin
neticesi olarak goriilebilir. Zaman i¢inde galerinin bilingle doldugunu belirten Brian
O’Doherty (2010: 109) galeri duvarlarinin yere, yerlerin kaideye, kdselerin girdaplara,
tavanin da donuk bir gokyliziine doniistiiglinii belirterek “Beyaz kiip” olarak
adlandirdig1 galeri mekaninin potansiyel sanat eseri haline geldigini, kapali mekani,
simyasal bir bicimde, bir mecraya doniistiiglinii séylemistir.

Sanat Mekaninin Doniisiimii: Catlayan Duvar

Ozgiirliik alanlarin1 genisletmeye calisarak daha smirsiz ifade olanaklar1 yaratma
cabasinda olan sanatcilar, nesne tlizerine yaptiklar1 bir¢ok derin sorgulamalardan,
nesnede birgok doniisiim yarattiktan, nesnede sinir olarak gordiikleri tabular1 deforme
ettikten sonra mekani da bir sinir olarak gérmeye basladilar. Galeri mekani ya da miize
alan1 sanatcida Ozgiirliigiiniin - kisitlandigini, kendini belli bir kapali alanda
siirlandirilmis, dayatilmis kurallar etrafinda hareket esmesini isteyen bir hapishanede
hapsolmus tutsak gibi hissettirmistir. Bu sebeplerle siirlar1 yikma diisiincesinde olan,
nesne lizerindeki alisa geldik tabulagsmis anlayiglar1 yikmaya calisarak 6zgiirliik alanini
genisletmeye calisan sanatgilar mekana dair sorgulamalar yaparak mekani da bir siir
olarak gérmeye bagladilar.
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Dort duvarm iginde tiretimlerini yapan, sergileyen sanatgilar, kavramsal isler ile birlikte
mekanin duvarlarini fikirsel olarak yikmis olsalar da 6zglirliikk; bundan daha fazlasimni
gerektirirdi. Dort duvar1 alisilmisin disinda kullanan ve fikirsel anlamda duvarlarin
sinirli ideolojisini yerle bir eden sanat¢ilar, bu zafer ile birlikte mekana tabi
olmadiklarmi fark etmeye baslamiglardi ve mekanin disarisindaki alanlar1 kullanilmasi
gerekir gibi distinceleri de gergeklestirmeye calismiglardi. Cilinkii mekan igerisindeki
tiretimler belli bir sablon veya standart dahilinde sergilenebilirdi ve ancak bu alanlara
tabi olarak sunulabilirdi. Ornegin dis mekanda ugusan veya kalicilig1 olmayan herhangi
bir nesnenin galeri mekaninda yeri yoktu.

Bu fikirsel galibiyet sanat¢inin bir yere ihtiyacinin olmadigini, sanatini duvarlarin
disinda, Ozgiirlik alanlarin1 genisleterek smirlarin  Otesinde de iiretebilecegini
gostermisti. Miize alanin igerisinde kendini resimle, heykelle ya da herhangi bir nesne
ile ifade edebilen sanat¢i, o alanin disina ¢iktig1 zamanda artik sinir i¢inde olmak
zorunda olmadigimnin farkina varmisti ve farkli bircok 6zgiir ifade olanagmin kapisini
aralamisti. Artik duvarlari fiziksel olarak yikarak bir galibiyet daha kazanmanin da vakti
gelmisti. Ornegin Brian O’Doherty (2010: 21) Allan Kaprow, Edward Kienholz, Cleves
Oldenburg gibi sanat¢ilarin mekana yayilan ve genellikle izleyici katilimina agik bir
sekilde gerceklestirilen enstalasyon gibi yapitlariyla beyaz kiipiin ¢oziiliimiinde etkili
olduklarini belirtmistir.

Nesne doniisiime ugradiktan sonra mekanin simirlayici, kisitlayici yapisi hatta mekanin
mevcudiyetinin de tek basina bir sorun oldugu gergegi sanatc¢ilarin uykularini kagiran
bir kadbus gibi goriinmeye baglamisti. Boylece mekana dair sorgulamalarla beraber
mekan duvarlarinda c¢atlaklar ve asinmalar var olmaya basladi. Bu da baska
diisiincelerin sinyaliydi.

Bir baskaldir1 gibi degerlendirilebilecek olan smir belirsizlestirmenin Onclisii de
denebilecek Dada hareketinden sonra ortaya ¢ikan ve yogun bir degisim icinde olan
sanat pratiklerin beraberinde, Gergekiistiiciiliik, Soyut Disavurumculuk, Pop Art, Yeni
Gergekeilik, Minimalizm, Fluxus, Arte Povera, Performans gibi sanat hareketlerini
ortaya serdi. Bu harekelerin etkisinde sanat eserinin kendisi, sergilendigi mekanlarin
yapisi, kurallari, sinirlar1 yavas yavas zorlanmaya baslamisti.

Firat Arapoglu’nun belirttigi gibi (2013);

“20. yiizyilin ikinci yarisinda 6zellikle 1960°larin Fluxus, Happenings, Performans
sanat1 gibi sanat akimlar1 ve sanat iiretim yontemleri disiplinler arasi bir iiretim bi¢imini
benimseyerek ve sanat kapsami icerisindeki alanlar1 ve sanat ile hayatin diger olgular1
arasindaki sinirlar1 sorgulayarak, bu sinirlar1 belirsizlestirmeye ¢alismislardir™.
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Ornegin; Fluxus, sairleri, edebiyatcilari, miizisyenleri, ressamlari, heykeltiraslar1 ve
tiyatrocular1 bir araya getirmistir. Performans sanati ise galeri mekanini tiyatro
sahnesinde olan bir ruhaniyete sokarak mekanin kurgulanma bi¢imini kendine gore
kullanmig ve sanat nesnesi olarak da sanat¢inin bedenini sergilemistir.

Bu sorgulamalarla birlikte daha fazlasimi isteyen sanatgilar, yeni alanlara girerek bir
takim fikirler ile mekanlar1 terk etmeye galeri ve miizelerden ¢ikmaya bagladilar. Bu
cikiglar beraberinde Arazi sanatini meydana getirdi. Aslinda duvar {izerinden yapilan
sorgulamalar ve asmndirma g¢abalart mekanin fikirsel anlamda yikildiginin bir
gOstergesiydi. Arazi sanati sanatcilari, 6zgiirliilk alanlarimi kisitlayan duvarin otesine
gegmesi i¢in sanatsal olarak ara siiregte yasanan biitiin hareketleri deneyimlemesi,
yagsamasi, gozlemlemesi gerekiyordu. Bu deneyim ve gdzlemin akabinde artik sanatgilar
bir mekana ihtiyag olmadigindan, eserlerinin bir mekana ait olmasi1 gerekmediginden
kesin bir sekilde emin olarak mekani terk etmistir.

Tas, toprak, saman, ciliriimlis aga¢ artiklar1 gibi disariya ait nesnelerin galeri
mekanlarina alindigimi belirten Mehmet Yilmaz (2013: 306), sonrasinda disariya ait
nesnelerin gerek kendi yerinde kiiciik degisikliklerle sergilenmeye gerekse kendi
yerlerinden edilerek baska yerlere taginmaya baslandigini, alanlar arasinda sinirlarin bir
bir kaldirildigin1 ve mekanin olabildigince genisledigini belirterek, bu yeni galeri
mekanimin tabani yeryiizii, tavani gékyiizii oldugunu dile getirmistir.

Mekéandan Kopus: Arazi Sanati

Arazi sanati, galerilere, salonlara, duvarlara kisacas1 ‘kapatilmis alanlara’ sigma
cabasma tepkidir (Aydin, 2010). Cilinkii sanatg¢ilar galeri mekanlarini onlarin ifade
olanaklarmi simirlayan alanlar olarak gormiislerdir. Ciinkii o alanlarda yapacaklari
tiretimler kisitl ve bir nevi sanat¢ilara dayatilmisti. Bulunduklar1 salonlarm boyutlari
elverdigi olglide kendilerini ifade edebiliyorlardi, hem fikri hem de mekan anlaminda
kisitlanmiglardi. Galerinin izin verdigi Olciilerde islerini iliretmek zorunda kalan
sanatcilar, bu alanlardan ayrilarak diinyanin herhangi bir yerinde ger¢eklestirdikleri
calismalarla adeta diinyay1 bir galeri mekanina ¢evirmislerdir.

“Miizelerin ve galerilerin disina ¢ikip mekan olarak adeta tiim diinyay1 kullanan Arazi
sanat1 sanatcilarinin ¢dllerde, tas ocaklarinda, ugsuz bucaksiz arazilerde, terk edilmis
madenlerde daglik zirvelerde gerceklestirdikleri caligmalar, bir yandan sanatin tanimi ve
uygulanisinda artik tiim sinirlarin asilarak sanata yeni anlamlar yiiklendigini, bir yandan
da mekan anlayisimin giderek sonsuza agildigini gostermektedir. Nitekim Arazi sanati
ile birlikte artik mekan smirsizdir, her yerdir, diinyadir (Kedik, 1999: 99-102)”.
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Resim 4. Piero Manzoni, Diinya i¢in Kaide, 1961
(https://frieze.com/article/base-world)

“ABD’de yeryiizii sanatinin gelismesi, dogrudan, sanati miizede barindirma
uygulamasini hedef aliyordu” (Putnam, 2005: 50). Galerilerden ¢ikarak yapilan
iretimler otoriteye karsi bir durusu, geleneksel sanatin dayattigr smirlardan,
tabulastirdigi medyumlardan ayrilis1 ifade ediyordu. Ciinkii otorite, sanat¢inin alanini,
sadece sergi mekani ile sinirli kalmasini ve sdyleyebilecegi ifadeleri kisithiyordu. ‘Arazi
sanatiin Onciilerinden Robert Smithson miizeleri, hapishanelere ve bakim evlerine
benzetmis, koguslarin yerini galerilerin aldiginin iistiinde durmustur (Aydin, 2010). Bu
sebeple hapishanede kalmis gibi hisseden bir¢ok sanatc¢i galerilerden ayrilarak arazi
sanatint benimsemislerdi.

Resim 5. Robert Smithson, Spiral Jetty,1970
(https://www.robertsmithson.com/earthworks/spiral_jetty.htm)
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Resim 6. Christo ve Jeanne-Claude, Running Fence (Boylu boyunca Giden Cit), 1‘972-76
(https://www.centrepompidou. fr/cpv/resource/c88E470/rEnrepx)

Ayn1 zamanda arazi sanati, 1960’larin sanat diinyasiin giderek ticarilesen niteligine,
satilabilir ya da satin alinabilir bir nesne olarak sanat yapitinin somiiriilmesine bir tepki
olarak da ortaya cikmistir. Sanatcilar ticarilestirilemeyecek hatta bazi durumlarda
gidilip gorlilemeyecek eserler yaratmak iizere doganin ve manzaranin pesine
diismiislerdi.  Bu sebeple galeri mekanindan c¢ikarak iiretimlerini gerceklestiren
sanatcilar; tanimlanmis izleyici profilini de bir nevi doniisime ugratmislar ve bunun
yant sira izleyicinin ulagamayacagi alanlarda iiretimlerini konumlandirarak mekani
cesitli sekillerde sorgulamanin yollarin1 aramiglardir. Arazi sanati, izleyicinin sadece
gbozlemci olmayabilecegini, izleyicinin katilimci bir rol istlenebilecegini de
gostermistir.

Arazi sanatinda sanatcilar {iretimlerini yaparken dogadan topladiklari malzemeleri
kullandiklar1 ¢okga goriiliir. Robert Smithson’un “Spiral Jetty’i”, Robert Morris’in
“Gozlemevi”’, Michael Heizer’in “Cift Negatif’i”, Andy Goldsworthy’nin “Lambton
Eartwork’ii gibi ¢aligmalar bu iiretimlere 6rnek olabilir niteliktedir.

Resim 7. Robert Morris, Gozlemevi, 1971-1977
(https://www.flevo-landschap.nl/gebieden/gebied-detailpagina/25/observatorium-robert-
morris)
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Resim 8.LynneHull,Lightning Raptor Roost, 1990
(http://eco-art.org/?p=921)

Resim9.LynneHull,Kaplumbaga Adasi, 1998
(http://eco-art.org/?page_id=24)

Ahu Antmen’e (2009: 253) gore; Arazi sanati sade, geometrik sekillerin agik alanlara
uygulanmasi agisindan “Minimalizm” ile tas/toprak gibi dogal malzeme kullanimi ve
siirecselligi acisindan “Arte Poveraé ile yapitlar1 genellikle gelip gegici doga algisi
nedeniyle “Happening” ile hatta bazen sanatcinin dogaya bizzat mudahale siirecine
odaklanmas1 agisindan “Performans Sanat1” ile ve projelerin zaman zaman salt belge,
fotograf, harita ve benzeri artakalan malzemeyle sergilenmesi dolayisiyla Kavramsal
sanat ile yakinlik tagiyan bir akim olarak nitelendirmistir.
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Bu dogrultuda Arazi sanati geleneksel bakis acisiyla sinirlarda gezinen belirli bir sanatct
topluluguna ait bir sanat pratigi olmaktan ziyade, her sanat¢min yeni yorumlar ve
acilimlar katarak destekledigi, gelisimine ve donilisiimiine katki sagladigir bir akim
olmustur. Kendi sanat pratiginin yaninda diger sanat pratiklerinin de hem isleyis
bi¢cimini hem de diislince bi¢imini biinyesinde barindirarak ¢ogunlukla multidisipliner
bir pratik olarak varligini siirdiirmiistiir.

Resim 10. Joseph Beuys,7000 Oaks 7000 Basalt, 1982-1987
(http://design.walkerart.org/tree/)

Resim 11. Andy Goldsworthy, Japanese Maple Leaves, 1987
(http://landandco.e-monsite.com/album/andy-goldsworthy/feuilles-d-erable-et-flaque-d-
eau.html)
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Cogunlukla dogadan beslenen ve galerilerin giidiimiinde kalma zorunlulugunda
olmayan arazi sanat¢ilar1 yaptiklar: iiretimler ile dogayr somiiren, dogaya karsi olumlu
yaklagimlarda bulunmayan ve dogay1 kendisine hizmet etmesi i¢in kullanan endstrinin
kot karakterini de gozler 6niine sermeye calismislardir.

Buna bagli olarak iiretimlerini yaparken bir yandan da doga bilincini olusturmaya
calistiklar1 da goriiliir. Doganin isleyis mantigin1 kesfetmeye c¢alisan sanatgilar
eserlerinde ¢ogunlukla siradan, dogal, geri doniistiiriilebilen ve dogaya zarar vermeyen
materyaller kullanmiglardir. Bu bir nevi dogadan aldigini tekrar dogaya birakmak olarak
goriilebilir. Bu diistince dogrultusunda Andy Goldsworty, Lynne Hull, Agnes Denes
gibi sanatgilar; tiretimlerinde de goriildiigli iizere, estetik bir kaygi ile dogaya karsi
farkindalik olusturmak istemislerdir. Kullandiklar1 malzemenin dogal olmasi, dogada
tekrar ¢oziinmesi ve yok olmasi; sanat nesnesinin siirekliligi ve kaliciligi gibi
sorgulamalar1 da beraberinde getirerek sanat nesnesinin biricik olma dayatmasini da
farkl bir acidan bir kez daha yikmustir. Ornegin steril bir ortamda kapali bir kutu ve bir
uyar1 ¢izgisi arkasinda bulunan Mona Lisa, hi¢bir dis etkene maruz kalmadan yillarca
ilk glinkii gibi korunmustur ve korunmaya da devam etmektedir. Bu bir nevi sanat
eserinin Oliimsiizligiliniin, biricikliginin ve tanrisalliginin ilan edilisinin somut bir
gostergesi gibi bir alg1 yaratmay1 amacglasa da arazi sanati sanatgilart durumun bdyle
olmadigini bilir. Onlara gére doga da tipki insan gibi 6liimliidiir. Bu sebeple iiretimleri
de 6liimlii olmalidir.

Resim 12. Andy Goldsworthy, Lambton Eartwork, 1988-89
(www.quia.com/jg/2663262list.html)
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Resim 13. Agnes Denes, Wheatfield, 1992
(http://www.milliyet.com.tr/Iklim-degisikligi-ve-cevreye-dikkat-ceken-8-sanat-eseri-molatik-
4482/?Sayfa=3)

Bu dogrultuda yapilan c¢alismalarin ¢ogunlugu belli bir zaman sonra yok olan ya da
izleyicilerin ulagamayacagi yerlerde kurgulanan tiretimlerle viicut bulur. Dolayisiyla s6z
konusu calismalarin kaliciligr ancak c¢ekilen fotograflar ya da video kaydi ile
saglanmakta ve hakkinda bilgi ancak bu yolla edinilmektedir. Arazi sanati galeri
duvarlarim1 yikmaktan 6teye gecmis ve alisila geldik izleyici kitlesinin disinda da bir
izleyici kitlesi oldugunu gostererek bircok tabuyu da beraberinde bdylece yikmis oldu.

Sonug

Bir devimin ile baglayan duvarlarin asmmasi ve sinirlar1 belirsizlestirme durumu
kendinden dnceki sanat diisiinceleri ile beslenerek, yeni olusumlar, 6zgiirliik alanlar1 ve
yeni diisiince bigimlerini de beraberinde getirmistir. Bu meydana gelen durumlar
sonucunda sanatgilar, sanat nesnesinin veya sanatin ne olduguyla ya da nerede olmasi
gerektigi ile ilgili sorgulamalarla beraber sanatin Ozgiirlik alanmi genisletmeye
calismislardir. Bu sorgulamalar sanatin belli kaliplar icerisine sokulmaya caligilarak
sekil almasi istenen geleneksel, tasvirci yapisinin doniismesine yol agarak
romantizmden gunumize bir¢ok disiplini i¢inde barindiran disiplinlerarasi bir sanatsal
yaratim siirecinin ortaya ¢ikiginin tetikleyicisi olmustur.

Arazi sanat1 da hem fikirsel hem de somut anlamda duvarlar1 yikan bir sanat hareketi
olmasinin yaninda bir¢ok tabulagmis sinirlar1 da eriterek varligina son vermistir. Arazi
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sanati; sanat {iretiminin ifade olanaklarini ¢ogaltarak malzemenin tas ya da toprak
olabilecegini, galeri gibi mekanlarin Gtesinde de sanat iiretimi yapabilecegini,
ticarilesen, alip satilabilen sanat iiretiminin diginda bir iiretimin de olabilecegini,
tanimlanmis izleyici kitlesinin degisebilecegini kisacasi sanat nesnesi ya da galeri
mekani gibi sinirlandirilmig birgok tabunun yikilabilecegini gostermistir. Sonug olarak
arazi sanati, sanat¢inin Ozgiirliik alanlarinin genisletilebilecegini, ifade olanaklarmin
artabilecegini ve sanat nesnesinin her yerde ve her sekilde var olabilecegini gosteren bir
sanat hareketidir.
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